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Definir I'art és feixuc i s’ha fet massa vegades, pero altre cop cal que
hi anem a parar. Fita entén que l'art exigeix creativitat i comunicacio:
la creativitat li és el més important, pero sense comunicacié no es
déna. L'art és alguna cosa individual i creativa comunicada en un
mitja determinat. Aixi doncs, la cura per fer dialogants les obres és
en la mateixa professid d’artista. Justament amb aquesta inquietud,
Fita ja fa uns anys que vetlla per la catalogacio rigorosa i pel futur del
seu llegat artistic. La publicacio que teniu entre les mans és un
element més dins d’aquest procés que neix de la mateixa concepcio
artistica.

Les obres d’un artista segueixen el curs vital del seu autor, que les
condiciona; sén “el retrat del mateix artista”. Segons el parer de Fita,
la biografia influeix en I'art: el lligam entre l'obra i I'autor és de
relacio mutua. Per aix0 qualsevol cosa que tingui a veure amb |'autor
també té a veure, de retruc, amb I'obra. No pretenem embrancar-nos
en un tema tan escabrés com la valoracid del context en l'estudi de
I'obra d’art. Tanmateix, prescindir-ne o entendre’l com un element
negatiu és només una opcid interpretativa, i no se’'n pot negar mai
I'existencia. Cal anar amb compte per no caure en el malencert de
valorar més la posicid teorica que no la produccié artistica, unic
centre veritable d’estima. Potser algu pensara que els escrits que
segueixen no tenen res a veure amb l'obra d’art; al nostre entendre,
si aixi fos, valdria més que no es publiquessin. Com l'art, reflecteixen
la posicid de l'artista, perd en un mitja que no li és tan propi:
I’escriptura.

Una obra d’art té lectures, més o menys valides; actualment apreuem
positivament la del seu creador, malgrat no sigui I’Unica ni potser la
millor. L'Ultima paraula la trobem només en l'obra, a la qual ens
acostem per diferents vies. El pensament de I'autor en principi és un
punt d’interpretacid que usem per millorar la comunicacié artistica.
No obstant, pot també obstruir aportacions valuoses de la lectura
d’algu altre. En la interpretacié, cal estimar el Illenguatge
especificament artistic de les obres, i procedir en el mitja on es dona.
Alld que circumda l'obra -la critica, les valoracions, les intencions, el
tema, el context historic...- pot fer passar per art alldo que no ho és:
el llenguatge de l'art no és en un text ni en una idea, és en
I'experiéncia directa; la qualitat no surt del que escriu d'artista o el
critic: les paraules sempre queden curtes. Hi ha un llenguatge propi
en l'art que cal entendre i desxifrar, i tenir-lo present en la valoracid i
el gust estetics; si el context no ens orienta cap a la comunicacio del
llenguatge artistic, val més perdre’l. Malgrat tot, entrar en dialeg amb
les obres de Fita reclama aquest esforg: familiaritzar-se amb el
context, l'artista, el tema, la manera d’entendre.



No és el nostre proposit contribuir a un procés de mitificacié de Fita,
que per altra part s’hi mostra totalment hostil. L'artista no hauria
d’intentar ser un geni. Tots coneixem gent que funciona dins aquest
engranatge, que cerca constantment genialitats, per nosaltres
malenteses en un concepte equiparable al d‘idol. Que ens interessin
aspectes de la individualitat de l'artista, o que aquest la faci centre en
la creativitat del seu treball, en res rebat la negacié de I'orgull i del
culte a la individualitat. El valor individual de l'artista en |'obra d’art
és el rastre d’una sensibilitat —-una manera de percebre i concebre el
moén-, i aix0 mai ha implicat que tot allo que l'envolta hagi de ser
inqUestionable, talment si transformés el que toca en veritat
absoluta. No hi ha dubte que, tant en escriure com en picar la pedra,
Fita és el mateix, perdo és en |'obra d’art on se’'ns mostra altament
autentic.

Fita ens confessa que en la creacio no tot pot ser controlat, que hi ha
un impuls necessari que no dominem, que surt de dins i cal conduir
amb la rad sense anul-llar-lo. No comparteix I|'extrema
conceptualitzacié que es déna en part de lI'art contemporani, perquée
creu en aquest fluir irracional de la individualitat. Veurem com també
a voltes té una visié negativa d’'alldo que anomenem cultura. Perdo amb
aixo no refusa que un artista cal que sigui com més cultivat millor,
més aviat situa el cor de I'art fora del coneixement i la cultura. Seria
erroni pensar que escriu orientat cap a aquests fins i atribuir als seus
escrits una pretensié primordialment intel-lectual. En realitat son
I'expressié d’una sensibilitat i manera d’entendre, no un coneixement
cientific. Aixi doncs, el romanic, tal com I'entén Fita, no
necessariament ha de coincidir amb la visid6 que en té la ciencia
actual; la perspectiva de l'artista entra en un altre camp del
coneixement general huma. Els comentaris sobre Picasso, el
funcionament del cervell o la musica de Mahler no sén de cap manera
opinions vacues, pero poc tenen de coneixement objectiu, si aquest
encara és possible en algun camp.

Entrar en el mén de la literatura tampoc és la intencid de Fita,
preocupat més pel fet de transmetre que no pel valor que pugui tenir
I'estil literari. Per exemplificar-ho, compararem dos textos que
responen a una mateixa idea:

a) “La persona que necesita tenir bona conversacié per divertirse,
despreciar una muntanya o unes emocions de tipo espiritual no
interesa [sic].”

b) "La vida et ddéna moltes possibilitats d’enriquir-te
espiritualment amb tot allo que t'envolta, amb els paisatges,
amb emocions ben diverses. No hem ni tan sols de forcar els



mitjans per passar-ho bé, només cal estar atent i saber
contemplar cada moment i circumstancia.”

Es tracta de dues versions del mateix text: I'exemple a) és tal com el
trobem en la llibreta de I'any 1949, i el b), tal com surt en aquesta
publicacié (hem cercat un cas molt extrem). Comprovem que aquests
escrits son fruit d’'una seleccié que ha passat diferents filtres, com
sén les modificacions de l'autor i les preparacions de |'edicid. Si els
textos mostren aquests contrasentits, mantenir la data pot semblar
inutil, perd per altra banda la datacid ha estat un aspecte cuidat per
Fita. En la seva actitud veiem quina és la intencié: fer entenedores
idees que tenen un moment precis. Menysté la fidelitat en la manera
per cercar més claredat en I'expressioé d’alld que pensa en un moment
assenyalat i que ara presenta escrit. Les modificacions no sén una
traicié al text original, sind la conseqiiéncia de la mateixa naturalesa
d’escriure. Aquest llibre se situa en el cami que hi ha entre un diari i
unes memories.

Fita ens ensenya que gestar i atendre les idees també participa en la
personalitat artistica. La totalitat dels textos no conforma una teoria
gue abona les obres, i encara menys té un caracter sistematic. Sén
apunts de l'activitat tedrica entesa com a transformaci6 i elaboracio
lliure en el pensament d’idees, els pren amb I'Unica intencid de
concretar-les i evitar que es perdin. Ho fa amb molta naturalitat;
anota allo que li passa pel cap quan ho té més o menys meditat
sense altra limitacié que la que emana d’ell mateix: I'estat d’anim, les
inquietuds, I'esgotament... Hi verifiguem el pensament i I’'evolucio de
la persona. Durant gairebé 50 anys, desenvolupa uns motius i els
varia fins al punt d’arribar a conclusions confrontades; de la mateixa
manera que artisticament canvia amb el pas del temps, aixi també
passa en el pensament. El conjunt no és un manifest, ni un discurs, ni
un tractat, ni un recull d’escrits dispersos; és la modulacié ideologica
que conforma el pensament. No busca alliconar-nos ni revelar-nos els
seus secrets: ens confia un mon.

Els temes que tracta tenen a veure amb el que li ha tocat viure: l'art,
la religid, la pedagogia, Catalunya, Girona... La necessitat d’escriure li
ve després de llegir un llibre, de tenir una conversa, d’escoltar la
radio, de mirar un paisatge... Aquests detonants, com en nosaltres,
engeguen |'especulacié de Fita i el porten a escriure quatre paraules
que teixeixen un sentiment, una idea, un pensament. Alguns escrits
apunten reflexions posteriors, altres queden interromputs, tots,
senzillament, segueixen el fil de les vivencies. Per exemple, a finals
dels anys 60 apareixen amb intensitat dos temes molt lligats al
moment biografic: el fet catala i el referent a I'Opus Dei. Com a curs
paral-lel a I'actuacio artistica, escriure és l'activitat que fa quan pot,
en llibretes especifiques o en els blocs on normalment treballa en les
obres. El resultat és aquest conjunt vast i divers d’escrits on posa en



relacio questions distintes i emet valoracions de materials, técniques,
tendencies, autors...

A vegades explica materies estrictament artistiqgues amb arguments
gue manlleva de la vida cristiana; altres reflexiona sobre la religid a
partir de plantejaments artistics: entén [|'actuacid artistica sota
parametres de la religid, i enriqueix la religi6 amb una visid artistica.
Igualment que art i religié arriben a lligar-se, el pensament artistic -i
el religids també- repercuteix en els ideals pedagogics i en les
observacions sobre el comportament; i alhora hi és influit. Els escrits
d’art, de religio, de pedagogia i de comportament es connecten.
Descobrim que tots els temes sén afins, i que en la diversitat hi ha
concordanca.

Aquests escrits no configuren un raonament cientific ni tenen una
pretensio literaria: col-laboren amb I'obra d’art desembrollada com
una individualitat que es comunica. No exposen un tema exclusiu ni
presenten una doctrina compacta: denoten la problematica inherent
al fet de pensar. Tampoc assignen el valor del treball ni fan l'artista:
persegueixen la professionalitat mateixa. Per tot aixo, fins i tot en
escriure, Fita no pot deixar de ser artista.
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