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C r e i e m que t o t és a r t , c o m t o t és poesía: 
manca sois l ' home d 'adequada sens ib i l i t a t i es-
p e r i t de percepc ió , pe rqué ho descobre ix i per 
a ell i ens ho fací percebre ais a l t res . És l ' a r t i s ta . 

La d e f i n i c i ó de l 'a r t i s ta és comp lexa . La de 
l 'a r t , encara mes. J u n t a m b l 'amor , a d m e t to ts 
els q u a l i f i c a t i u s , per exagerats que s i g u i n . Pot -
ser per a i xó , per par lar deis a r t i s tes i de l 'a r t , 
ens h e m d 'esforgar i apropar -nos al m á x i m al 
seu m ó n — m e r a v e l l ó s inc lús en a l ió que té de 
d r a m á t i c — , i arxí poder percebre q u e l c o m de 
les v ib rac ions que ells l 'h i d o n e n . 

Per m i t j á d 'aquestes p lanes, v o l e m fer un 
i n t e n t d ' a p r o x i m a c i ó , d ' en t ra r al m ó n a r t í s t i c , 
m i t j a n a n t les próp ies paraules — f r u i t del seu 
s e n t i r — , deis a r t i s tes . C o m siguí que p rác t i ca -
m e n t hí ha u n sol m ó n , pero t e ó r i c a m e n t cada 
a r t i s ta té el seu , vo lem que s i gu i , de faisó per­
sona l , que cadascun deis a r t i s tes ens el d e f i -
n e i x i . A i x í , a par t de coné ixer m i l l o r l 'obra , ens 
podem apropar al ser h u m a , que sens d u b t e és 
m o l t in te ressant . 

Que ens d o n g u i n , c o m una m e d i t a c i ó , u n 
examen de consc iénc ia , envers el preces segu i t 
d ins el c a m p de l 'a r t , a m b les In f l uenc ies e x t e -
r iors que c r e g u i n que han t i n g u t . Que no t r e n -
qu i el r i t m e del seu t reba l l o rea l i t zac ió ar t ís ­
t i ca , sí que l 'o rden i per adonar-se — ¡ n c l ú s 
e l l — , del procés e v o l u t i u , amb les c i r c u m s t á n -
cies de cada m o m e n t . 
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1945 

El f e t que cadascun d 'e i ls es d e f i n e i x i , po t 
imp l i ca r el risc d 'una v is ió excess ivament par­
c ia l , tnclús fa lse jada, si bé en aquest cas, el 
p r i m e r enganya t seria e l ! m a t e i x , que ens do ­
naría un ima tge e r rón ia , cosa per a i t ra banda 
en la qual no c r e i e m , ¡a que una de les v i r t u t s 
p r inc ipá is , i per a ixó la que mes a d m i r e m deis 
a r t i s tes , és la s i nce r i t a t en t o t m o m e n t . 

La possibie d i f i c u l l a t per tal d 'assentar un 
o rd re , queda superada peí f e t que cada a r t i s ta , 
en vessar t o t el seu esforc en cada obra , s ' iguala 
a to ts els a l t res amb i n t e n s i t a t . I potser per 
a i xó , nosa l t res , i en aquest cas, no p c d e m ins­
taurar un o rd re . C o m assaig, n ' h e m agafa t un 
que s'ha m a n i f e s t a t m i t j a n c a n t to tes les t e n -
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déncies artístiques. Almenys ho ha intentar, i 
per tant és coneixedor de tota l 'ampli tud, la 
qual cosa no deixa d'aportar un cert interés-

En Doménec Fita no necessita presentació: 
no és la nostra tasca en aquest cas, i per altra 
banda, el que intentem és que sigui ell mateix 
qui es presenti. Nosaltres hem anat a aquesta 
casa on viu a McntjuVc, veritable baleó-mirador 
sobre Girona, I i hem exposat el nostre propó-
sit, i ens ha contestat aixó que segueix: 

—Primers passos? 

—Nascut l'any 1927, del 32 al 36, l'ense-
nyament del sistema Montesori , emprat per la 
meva educació per la Generalitat de Catalunya 
desvetlla en mi una inclinació a les arts plás-
tiques. Educació deis sentits, Il ibertat d'expres-
sió i educació individualitzada. Del 36 al 39 
representacions própies de la guerra: el milicia 
fet en fang amb una preocupado anecdótica 
de moviment i vestir. Després, de l'any 40 al 
43 influencia de la copia de «patufets», lámi-
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nes, p rop i de T a m b i é n t escolar. T a m b é in ic i 
a m b el senyor Carrera una educac ió académica : 
enca ixar , sombres i un g c i g per la t r a c a - c f i c i . 
Sense preocupac ions creat ivas i concep tuá is . Les 
obres rea l i t zades en aques t t emps , son d i b u i x 
d 'escu l tu res de gu i x , d i b u i x i escu l tu res del 
na tu ra l de persones i fe ts de la meva rea l i ta t 
v iscuda. 

— A j u f s ? 

— D e 1 9 4 3 - 1 9 4 5 , becat per la D i p u t a c i ó de 
G i r c n a ; la meva v ida p ren una o r i en tac ió a m b 
mes carácter a r l i s t i c . A p r e n e n l a t g e a m b Tes-
c u l t o r M a r t í Casadevai l en el seu ta l le r de 
«Sants» i a TEscola d ' A r t s i O f i c i s d 'O lo t . En 
haver d 'anar cada m a t í a la b i b l i o t eca , per a m ­
pl iar la meva c u l t u r a gene ra l , pren un g ran i n ­
terés la i n f o r m a d o g rá f i ca , 1 l ib res , revistes, 
M ' i n te ressa el R e n a i x e m e n t : M i q u e l Á n g e l , Ra­
f a l , Leonard , e tc . Les v ivenc ias de «Cal Fat» 
{allá on v i v ia ) , f r eqüen tava pagesos i an imá is 
que es po r taven a merca t . T a m b é el pa isatge i 
els amics , pu ix ¡a ex is t ia una i n q u i e t u d de g r u p 
I ta l vegada d i r ia de la ma jo r ia de la g e n t d ' O l o t . 
U n a m b i a n t bucó l i c i anecdó t i c m 'embo l ca l l a -
va, o f i c i i h a b i l i t a t mes que no pas i nqu ie tuds 
conque rides per Tar t un iversa l c o n t e m p e r a n i. 
Eis museus e m van p renen t in te rés . T a n t el 
d ' O l o t c o m el de G i rona els va ig coné ixe r bé. 
Sent ia go ig de c o n t e m p l a r obras de Blay, C ia rá , 
Vay reda i d ' a l t res . 

—Després? 

— D e 1 9 4 6 - 1 9 5 2 . T e m p s que va ig anar a 
TEscola Super ior de Belles A r t s de Sant Jord i 
de Barce lona, 

1967 

Des aspectes: El p rop i de TEscola i el que es 
pro jec tava fora d 'e l la . A TEscola s ' i n tens i f i ca 
Tacadémia, g u i x i n a t u r a l . Ensenyament rena i -
x e n t i s t a . Segueixo les dues seccions de p i n t u r a 
i escu l tu ra i uns cursos de gravat . 

Fora de TEscola, un in terés per la i n t e g r a d o 
de Tar t d ins l a r q u i t e c t u r a i fo ra d ' e l l a ; espais 
púb l i cs , Creac ió de l «Grup F lamma» que c o n -
due i x aqüestes i nqu ie tuds . La idea és fer t reba l l 
en equ ip , p resc ind i r del p ro tagon isme en favor 
de Tobra ; ens interessava Tobra d 'encár rec i els 
seus p l a n t e j a m e n t s en r iqu ido rs . Aques ta fe ina 
da p ro jec ta r i coord inar o f i c i s per assolir un 
c o n j u n t d ' a m b i e n t a c i ó adequat c o m a to ta l d 'o -
b r a ; t reba l l apassionat el d 'aconsegu i r aquest 
c o n j u n t d ' i n t eg rac i ó . El n o m b r a d 'obras mes 
in teressants sorge ixen en Tamb i t de TEsglésia. 
La p r i nc ipa l man i f es tac ió fou la p i n t u r a mura l 
i ( 'escu l tura . L 'a rqu i f ac tu ra en aquest temps 
pren un g ran in terés t an t la h is tó r ica c o m Tac­
t u a l , com en pub l i cac ions . 

En aquesta época no sentó cap in terés per les 
exposic ions i poc pels museus ; m ' in te ressen les 
obres « i n - s i t u » , a m b t o t el seu c l ima , on c o n -
f l u e i x e n les ar ts i els o f i c i s . 

En la meva expressió a r t ís t i ca i n t e n t o v i u re 
al marge de les i n f l uenc ies , Tobra sorgirá de les 
necess i ta ts de Tencárrec, el l loc, e tc . , Tes tud i 
de ía t e m á t i c a , compos ic ions adequades a Tes-
pa i . És un temps de somn i par la p i n t u r a i es­
c u l t u r a m u r a l scb re to t . 

— N o u pertode? 

— D e 1 9 4 3 - 1 9 5 6 , és un l larg per íode de c l í ­
n i ca ; és una época d ' i n f l u é n c i a de TOpus D e i : 
no ten ia p lena consc iénc ia que e m c o n d u í e n . 
A r t í s t i c a m e n t va ig d ibu i xa r i fer a lguns re t ra ts 
a m b escu l tu ra i a l g ú n que a l t r e p ro jec te . 

—Reemprendre? 

— D e 1 9 4 6 - 1 9 5 9 . S u r t o de la c l ín ica i va ig 
a resid i r a Sarria de D a i t , una casa de pagés en 
plena naturalesa. La meva posic ió c o n t i n u a som-
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niant en aquesta integració de les arts i ets 
oficis per reeixir la plenitud de les obres, aqües­
tes sempre forman part d'un conjunt. 

És una época de seguretat espiritual. Accepto 
un viure ascétic i la meva obra va agafant ares-
tes: duresa i delicadesa. Els meus treballs son 
estudiats en plánols i maque tes; ara és una 
escultura en ferro forjat, una talla en fusta, una 
creu, un v i t ra l l , un mcnument, esgrafiats, es-
malt, pirogravat, etc. Moltes de les obres van 
a parar a diversos llocs. Juntament amb aquesta 
obra d'encárrec no deixo d'investigar amb ex-
pressions personáis de pintura escultura i téc-
niques variades. Moltes d'aquestes obres han 
anat donant testimoni en exposicions col-lectives 
fetes per les comarques gironines i el Principat 
en general, i fcra d'el l . 

—Nova etapa? 

— D e 1959-1965. Durant aquest temps es 
poden assenyalar una serie de pintures de con-
t ingut matéric, expressió orgánica, altres d'exe-
cució informal o frecs, etc. 

Paral-Jelament també inicio la cerámica amb 
un sen ti t d'ajuda económica i interés artístíc. 

No vull regir-me per cap concepte concret. 
La l l ibertat és el principi per a expressar-me; 
per tant, cada obra és un planteig nou, segcns 
les condicions de tot tipus que incideixen en 
aquell moment. Aquesta act i tud no és qual i f i -

1970 

cable pels critics o historiadors i d'aixó en sóc 
conscient. 

Una filosofía que m'ha acompanyat fa temps 
ha estat que ¡o accepto els esdeveniments tal 
com venen. No vull un plantejament fu tur , es­
t imo el present constant: per aixó mai no sé 
el que faré demá, artísticament parlant. L'art 
l'entenc com una integració i servei en la socie-

1971 
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tat ; per les seves necessitats de goig i realit-
zació personal, a nivel! de casa, de carrer i d'en-
r iquiment de la común i tat. Voldria que fos 
di ferent de com está actualment l 'estructura 
en qué ens trobem, que sembla com si l'art fos 
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un producte de luxe íant per exercir-lo o com-
prar-lo i que no fóra e! medi d'inversió i espe-
culació del capital, Malgrat aixó he d'acceptar 
el medi real d'aquesta estructura, essent alié 
a la meva forma d'ésser. 

—Preocupació? 

— D e 1963-1967, tinc una preocupació per­
qué les persones minimament sensibles puguin 
fer-se les seves obres i decorar la seva casa; 
reali lzo una serie d'obres pensant en aquest f l , 
pero per la d i f icul tat de posar-ho a la práctica 
solament en resta aquest rastre d'obres realit-
zades. 

—Estímuls? 

—En concedir-me l'any 1966, l'Escola d'Olot, 
la medalla de pata com a recompensa per la 
meva tra)ectória artística, jo vaig oferir una 
publ icado del resum de la meva obra realitzada, 
junt amb una expcsició. El ressó que t ingué 
dins els ámbits artístics fou mes important que 
l'esforc mes gran realitzat per dur a terme una 
obra d'encárrec; aquesta desigualtat de com­
pensado i difusió dona mes crédit a un tipus 
de treball sobre I'al t re molt injustament. En 
observar aquest fenomen preñe interés d'accep­
tar les ocasions per les exposicions individuáis, 
únic medi on la crítica posa en comunicació 
Kartista i el públic. 

1977 

—Altra activitat? 

—^Durant 1965-1971 tinc una activitat pe­
dagógica d'ensenyament artística en un inst i tut 
de segcn ensenyament. 

Dono classes d'história i teoría de l'art a 
l 'Autónoma de Girona. Entre una experiencia i 
l 'altra, sentó la importancia i la preocupació 
pedagógica. 

—Valor de l'art? 

—Essent l'art un valor tan subjectiu, és molt 
fácil de crear-ne una propaganda i una difusió 
que es converteix en motor i exigencia del 
mateix artista. Diría mes, que un artista amb 
qualitats reduVdes, per aquest mit já pot agafar 
un gran desenvolupament í, al revés, Kartista 
molt dotat pero sense aquest medi, pot quedar­
se ofegat i redu'ít a perdre la illusió de produir, 

—Maféries? 

— D e 1964-1966, les meves obres entren 
dins unes realitzacíons de matéries pobres: un 
paraigiJes abandonat es converteix en un rat-
penat; les fustes tirades de la fusteria, teles, 
retalls, etc. Una escultura teta de cordills í 
guix i després passar-ho a la fosa de bronze, etc. 

Després, el 1967, rastres de la naturalesa, 
marges per desgast de l'aigua son emmotl lats, 
igualment que rodé res de tractor, petjades i 
trosscs de glac. Aquesta act i tud d'acceptar mes 
que de fer, la cree molt important per quant 
és una acció d'afirmacíó personal tan transcen-
dent ccm el fer; naturalment fins aquest mo-
ment la meva obra havía estat mes fer. 

—Cerámica? 

—L'any 1969, empreñe la cerámica amb una 
i rea mes creativa; ge r ros decora ts amb ele-
ments varia ts, puntes, empremtes, incísions, 
incorporacions de l'atzar de la feina del torn. 
Plafons de rajóles, relleus en refractari esmal-
tat, etc. Moltes d'aquestes feines decoren llocs 
públics i privats. Cada treball és estudiat, el f i 
o lloc inf lueix en la seva real i tzadó, com les 
matéries i la forma d'aplícar-la, aquesta act i tud 
mes válida per la meva ll ibertat creativa. 

És el moment de canvi de casa; vaig a viure 
a Mont ju ic , sóc el primer habítant de la nova 
urbanització. Decoro la meva casa, les caixes 
de persianes amb relleus de dmen t , com tam­
bé els murs d'entrada i de la piscina amb relleus 
incorpcrant elements varia ts, incísions a les 
parets, mosaics de cerámica, vitralls, etc. Una 
feina adequada al meu interés artístic de tre-
ballar en equíp entre arquítecte i altres oficís. 

—Segueix? 

-—1970. Faig una exposició a Madr id a la 
sala del Prado de l 'Ateneo de Madrid. Com-
preñe la meva falta de no treure el rendíment 
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d 'una a c t i v i t a t d 'aques t l i p u s ; és un ac te mes al 
m e u c u r r i c u l u m ; p c s i l í u , n a t u r a l m e n t . El con ­
tac te de les barraques de Mcn t j uVc em dona 
pots a i xe fa t s , f iUe r r cs re tc rca ts , deixal les p le-
nes de s u g g s r i m e n t s de les coses abandonadas. 
T o t a ixó és ap l i ca t a peces d ' a l u m i n i o de ce­
rámica . 

Cal remarcar en v i l ra l is, encárrecs per e!s 
mes var ia ts l lccs, rea l l t za ts a m b e m p l c m a t o 
a m b c i m e n l a r m a t , cada cbra és una expe r i en ­
cia que n ' en r i qu i r i r á d 'a l t res o donará nous 
p l a n t e j a m e n t s de concep te i de f o r m a . 

Tsm.bé en I reba l ls d 'encár rec de murs a m b 
re i leu de c i m e n t es van p l a n t e j a n í noves so lu -
c icns en cada cas, d e g u t al l loc, f u n c i ó i p u n t s 
de v is ta o l l u m . Sen re l leus psr a i n te r io rs o 
per a ex te r i o r s ; f e n t ei n e g a t i u i m o t l l e ) en 
po l ies t i ré epand i t a m b fo rmes abst rac íes o en 
t e m á t i c a f i g u r a t i v a . 

Una a l i r a fe ina son mcsaics fe ts a m b rajóles 

t rencades ; a p r c f i t a r el d i b u i x que dona en t re 

els I rossos, separant - los mes o t r a i e n t - n e per 

crear uns d i bu i xos adequats a les poss ib i l i ta ts 

de la m a t e i x a técn ica , c o m b i n a n t el b lanc i el 

negre . La suma de t r e n c a m e n t s de rajóles es 

c c n v e r t e i x en un med i r ic d 'express ió . A i x ó 

l a m b e és ap l i ca t en d i bu i xos i p i n t u r e s : es t r i -

par , rebregar , separar, t r e u r e pa r t s ; qualsevol 

desprec i po t conver t í r-se i t r ans fo rmar -se en 

una del icadesa per l 'expressió. 
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— P r e o c u p a c i ó n 

— E l 1 9 7 0 sen tó la p r e o c u p a d o per abara t i r 
[ 'escu l tura de b r o n z e , e m pc r ía a redu i r fases 
de la seva execuc ió , a la cera perduda m o d e l a n t 
d i r e c t a m e n t en p lanxa de cera per passar d ' i m -
m e d i a t a la f u n d i c i ó . A i x í f a ig un Cr is t de 3 m . 
de l la rg . 

La manera de p roced i r c o m p o r t a t ambé una 
fo rma d 'express ió . 

En cerámica , t a n t en p la fcns de rajóles c o m 
en rel leus son ap ro t i t a t s els de fec tes per c o n -
v e r l i r - l c s en q u a l i t a t s , papers es t r ipa ts , des-
a j u s i a m e n t s de reserves, rascades, p in tades a m b 
escombra , l lancades de co lors , t c t val i t o t és 
a p r o f i t c b l e , cal estar a t e n t a to tes aqüestes 
pcss ib i l i l a l s nsscudes deis de fec tes . 

L 'a tzar d ' u n f o t ó g r a f en d e m a n a r - m e de 
poder f e r unes f o l c g r a f i e s d 'una mode l al m e u 
ta l le r d 'escuUor , f o u m o t i u perqué fes una se­
rie de d i b u i x c s en mode l v i u . U n a l t r e amic 
f cu la causa que rea l i tzés una serie d ' e s c u l t u -
res de pc l i u re tá en d c n a r - m e ' l a coné ixer . 

Després, l 'any 1974 , uns d i bu i xos vel ls deis 
anys 1 9 4 0 - 5 0 son m a n i p u l a t s ; t a l l an t - l os , do-
b l a n t - l o s , es t r i pan t - l os , son ap l i ca ts sobre una 
super f i c ie p in tada a m b mangue ra i a base de 
p in tu res s i n té t i ques o a l t res maté r ies . Fent una 
compos ic ió de dos m o m e n t s h is tor ies d i f e r e n t s 
i dos conceptes d i s t i n t s del m a t e i x au to r . 

— M e f a l l ? 

— U n via c ruc is per l 'Abad ia de M o n t s e r r a t , 
l 'any 1974 f e t a m b a l u m i n i i f erro amb apor-
tac ions adequades, te la m e t á l l i c a , c laus, v id res 
i e m p r e m t e s de t renes , d 'esp ines, pe t jades ; 
e lemen ts to ts que a juden a un re i leu que d i -
bu ixa el t ema esquemát i c , aqüestes incorpora -
c ions i n t e n t o s igu in adequades a cada estac ió. 

— C e r r o s i técñ iques? 

— E l 1975, uns gerros t c rne j a t s son després 
en fcnsa ts en l lccs adequats per f e r - n e unes f i ­
gures f e m e n i n e s , de m o d e l a t s imp le i esque­
m á t i c . 

A l t r e s gerros son ta l la ts i m c g u t s , d o b l a n t -
nepar i s per aconsegu i r e fec tes de colors i 
t e x t u r e s aspres i páNides. T a m b é una apor tac ió 
in te ressant son les peces indus t r iá i s de to t xos 
de l amanys considerables t a l l an t - l os en f o r m e s 
que recorden a r q u i t e c t u r e s de s o m n i . 

En p i n t u r a el f e t d 'usar el supo r t de pap3r 
i la técn ica acr i l ica dona pcss ib i l i t a t de p lega-
m e n t s , es t r ipa ts , ren ta ts i t o ta classe de m a -
n ipu lac ió . D 'aquesta ser ie son una col la d ' a u t o -
re t ra ts que van des del rea l isme f i ns a les 
abs t racc ions . U n m a t e i x tema en conceptes 
d i f e r e n t s . 

T a m b é fa ig una serie de p i n t u r e s inspi rades 
en les parets en dies p re -e lec to ra l s , p lenes de 
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papers pintades arrancades í slgles, etc. El pro-
cediment és mix t amb collage, pintura sprai; 
els efectes son de superficies molt riques d'ex-
pressió, 

L'any 1977 en escultura seguint I 'emmot-
llatge del natural realitzo unes figures amb 
alumini a la cera perduda; en el seu procés 
d'estat de cera son tallades, mogudes, fonent-
ne parts, int roduint-h i peces mecániques o 
aprof i tant detectes de fundic ió. . . 

—DesfacarP 

—Cree que cal destacar unes fonts fetes en 
ciment, tractades ccm a vertaderes escultures, 
amb incorpcració de llums i vitralls. 

En una exposició presento una serie d'apor-
tacions noves en cerámica eng^lbada i dibuixos 
amb incisió. També unes escultures emmotl la-
des de sarcófags deis segles IV-^XV, elaborats 
incorporant-hi peces d'electrónica, fent paral-
lels de ccmunicaclons del passat i el present, 

—Darrer any 1978? 

—Una exDosició de cerámica és mot iu d'am-
pliar les pcssibilitats de l'enqalba; amb dibui­
xos pintats amb óxids dcnant valer a la pinze-
llada, com també aprofitar argiles brutes de 
cale tenint en compte les seves explosions; 
decorar-les amb botifarrons de fang o movent 
les matéries d'engalba i óxids amb pinzells 
o amb aigua a pressió, aprof i tant els seus 
regalims. 

Installo el meu taller de pintar a Llanars. En 
contacte amb l'alta muntanya, sorgeixen unes 
pintures de denuncia i de degradació del pai-
satge; una máquina vermella es menja una 
muntanya i afegeixo tatxades i el s igne+ pts. 

Una altra pintura del poblé de Llanars amb 
l'entorn de les muntanyes i unes torres metái-
liques e lee triques imagináries que envaiexen 
sense respecte el terreny. Una altra pintura 
representa unes cases humils dominades per 
orans torres eléctriques; o bé una altra, la gran 
fábrica de ciment empastifant unes petites ca­
ses. Paisatgss i descaradament, uns país o tor­
res d'electr ici tat tatxades, un bi t l le t de 100 
pessetes enganxat. taques i regalims com si 
el paisatge fos bur lat ; també un crani de vaca 
em suggereix interpretacions que van d'un 
realisme a esquematisme. 

—Diversitafs? 

—La idea de pintar la sardana em porta a 
fer uns guadres de pinzellades rítmiques, amb 
signes d'idea musical i deriven en signes gra­

fios que reccrden escritures, aixó es va trans-
mutant amb un goteig i flucrescéncies floráis 
i venint-hi ointures sintétiques barrejades on 
el pinzell desapareix, entren en joc els esprais 
i sorgeixen móns mágics i cósmics. Tct aixó 
s inte l i tzat son una pila de quadres on es poden 
seguir unes transformacions a vegades per dies, 
meses o anys pero que sempre és un sentir pre­
sent deslliurat d'estil o falsa personalitat. Tam-
pcc no és un eclectieisme en el sentJt de la 
paraula, perqué son vivéncies del present, de 
la vida de cada dia. 

—Naturalesa? 

-—Viure en contacte amb la naturalesa son 
tnvitacions ccnstants també a expressar mol-
tes ceses que s'cbserven, ccm ha estat el món 
de les seves flors. Pintures fetes amb un realis­
me primer, interpretació Iliure després, seguint 
interpretacicns internes surrealistes sensuals 
d'una flora imaginaria. 

—Ara i punt darrer? 

^ A r a és altra vegada la cerámica en tamany 
gran, amb edcrns traient el fang d'un arabesc 
de ganiveta, mes engalba i els óxids per la de-
coració. Uns gerrcs mes petits, enfcnsant la 
forma en alguns o altres aportant a la decoració 
en plantilles o digitals o pressions en l'engalba 
i vernissos molls. 

Voldria la meva obra produVda per la cir-
cumstáncia de cada mcment, sigui d'estudi o 
bé espcntánia. La meva disposició veu que és 
mci t el que tenim dintre nostre i ens cal estar 
atents per treure'n el máxim, pensant que en 
restará molt per donar. 

Aquest és l 'autoretrat que s'ha fet en Fita. 
Tots els artistes o molts d'ells, han sentit 
aquesta necessitat, com a model artístic o com 
asoecte huma per mitjá de la paraula. El punt 
fins al qual han encertat, és ccmplex. Moltes 
vegades han vclgut, potser inconscientment, 
destacar algún aspee te o presumida v i r tu t , 
pero com sigui que per altra banda, els altres, 
els qui han d'emetre el l ud id teñen la lliber-
tad completa, en el fet d'aquesta coincidencia 
entre l'artista i l'home del carrer, tan buscada 
i rpconeguda com important, hi trobarem la 
convergencia justa, que apcrti la solucló a 
aquest cas, que no és cap enigma, per la rao 
que és una expcsició senzilla que tothom pot 
valorar. Aquest és el punt válid per a qui fa 
les manifestacions i per a aquell que les rep. 
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