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Creiem que ftot és art, com tot és poesia:
manca sols I’home d’adequada sensibilitat i es-
perit de percepcid, perquée ho descobreixi per
a ell i ens ho faci percebre als altres. Es |'artista.

La definicié de |'artista és complexa. La de
[‘art, encara més. Junt amb [‘amor, admet tots
els qualificatius, per exagerats que siguin. Pot-
ser per aixo, per parlar dels artistes i de |'art,
ens hem d’esforgar i apropar-nos al maxim al
seu moén —meravellds inclts en alld que té de
dramatic—, i aixi poder percebre quelcom de
les vibracions que ells I'hi donen.

Per mitja d'aquestes planes, volem fer un
intent d'aproximacié, d’entrar al moén artistic,
mitjanant les propies paraules —fruit del seu
sentir—, dels artistes. Com sigui que practica-
ment hi ha un sol mon, pero teoricament cada
artista té el seu, volem que sigui, de faisé per-
sonal, que cadascun dels artistes ens el defi-
neixi. Aixi, a part de conéixer millor I'obra, ens
podem apropar al ser huma, que sens dubte és
molt interessant,

Que ens donguin, com una meditacid, un
examen de consciéncia, envers el procés seguit
dins el camp de 'art, amb les influéncies exte-
riors que creguin que han tingut. Que no tren-
qui el ritme del seu treball o realitzacid artis-
tica, si que l‘ordeni per adonar-se —inclus
ell—, del procés evolutiu, amb les circumstan-
cies de cada moment.
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El fet que cadascun d’ells es defineixi, pot
implicar el risc d‘una visid excessivament par-
cial, inclis falsejada, si bé en aquest cas, el
primer enganyat seria ell mateix, que ens do-
naria un imatge erronia, cosa per altra banda
en la qual no creiem, ja que una de les virtuts
principals, i per aixo la que més admirem dels
artistes, és la sinceritat en tot moment,

La possible dificultat per tal d'assentar un
ordre, queda superada pel fet que cada artista,
en vessar tot el seu esforg en cada obra, s'iguala
a tots els altres amb intensitat. | potser per
aixo, nosaltres, i en aquest cas, no podem ins-
taurar un ordre. Com assaig, n’hem agafat un
que s'ha manifestat mitjancant totes les ten-
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deéncies artistiques. Almenys ho ha intentat, i
per tant és coneixedor de tota l'amplitud, la
qual cosa no deixa d’aportar un cert interés.

En Domeénec Fita no necessita presentacio:
no és la nostra tasca en aquest cas, i per altra
banda, el que intentem és que sigui ell mateix
qui es presenti. Ncsaltres hem anat a aquesta
casa on viu a Mcntjuic, veritable balco-mirador
scbre Girona, |li hem exposat el nostre propo-
sit, i ens ha contestat aix0 que segueix:

—Primers passos?

—Nascut l'any 1927, del 32 al 36, |'ense-
nyament del sistema Montesori, emprat per la
meva educacié per la Generalitat de Catalunya
desvetlla en mi una inclinacio a les arts plas-
tiques. Educacié dels sentits, llibertat d'expres-
sio i educacio individualitzada. Del 36 al 39
representacions propies de la guerra: el milicia
fet en fang amb una preocupacié anecdotica
de moviment i vestir. Després, de I'any 40 al
43 influéncia de la copia de «patufetsy, lami-
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nes, propi de l'ambient escolar. També inici
amb el senyor Carrera una educacié académica:
encaixar, sombres i un goig per la traga-ofici.
Sense preocupacions creatives i conceptuals. Les
obres realitzades en aquest temps, son dibuix
d'escultures de guix, dibuix i escultures del
natural de persones i fets de la meva realitat
viscuda.

—Ajuts?

—De 1943-1945, becat per la Diputacio de
Gircna; la meva vida pren una orientacié amb
més caracter artistic. Aprenentatge amb |'es-
culior Marti Casadevall en el seu taller de
«Sants» i a I'Escola d'Arts i Oficis d’Olot. En
haver d‘anar cada mati a la biblioteca, per am-
pliar la meva cultura general, pren un gran in-
terés la informacid grafica, llibres, revistes.
M’interessa el Renaixement: Miquel Angel, Ra-
fel, Leonard, etc. Les vivéncies de «Cal Fat»
(allda on vivia), freqlientava pagesos i animals
que es portaven a mercat, També el paisatge i
els amics, puix ja existia una inquietud de grup
i tal vegada diria de la majoria de la gent d’Olot.
Un ambient bucolic i anecdotic m’embolcalla-
va, ofici i habilitat més que no pas inquietuds
conquerides per l'art universal contemporani.
Els museus em van prenent interés. Tant el
d'Olot com el de Girona els vaig coneéixer bé.
Sentia goig de contemplar obres de Blay, Clara,
Vayreda i d'altres.

—Després?

—De 1946-1952. Temps que vaig anar a
[‘Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi
de Barcelona.
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Dcs aspectes: El propi de |'Escola i el que es
projectava fora d'ella. A I'Escola s'intensifica
I'académia, guix i natural. Ensenyament renai-
xentista. Segueixo les dues seccions de pintura
i escultura i uns cursos de gravat,

Fora de I'Escola, un interés per la integracio
de l'art dins larquitectura i fora d'ella; espais
ptiblics. Creacié del «Grup Flammas que con-
dueix aquestes inquietuds. La idea és fer treball
en equip, prescindir del protagcnisme en favor
de l'cbra; ens interessava |'obra d'encarrec i els
seus plantejaments enriquidors. Aquesta feina
de projectar i ccordinar oficis per assolir un
conjunt d'ambientacié adequat com a total d’o-
bra, treball apassionat el d'aconseguir aquest
conjunt d'integracié. El nombre d’obres més
interessants sorgeixen en |'ambit de |'Església.
La principal manifestacio fou la pintura mural
i l'escultura, L'arquitectura en aquest temps
pren un gran interés tant la historica com |'ac-
tual, com en publicacions.

En aquesta epoca no sento cap interés per les
exposicions i poc pels museus; m'interessen les
obres «in-situ», amb tot el seu clima, on con-
flueixen les arts i els oficis.

En la meva expressid artistica intento viure
al marge de les influéncies, I'obra sorgira de les
necessitats de l'encarrec, el lloc, etc., 'estudi
de la tematica, composicions adequades a |'es-
pai. Es un temps de somni per la pintura i es-
cultura mural scbretot.

—Nou periode?

—De 1943-1956, és un llarg periode de cli-
nica; és una epcca d'influéncia de |'Opus Dei:
no tenia plena consciéncia que em conduien.
Artisticament vaig dibuixar i fer alguns retrats
amb escultura i algun que altre projecte.

-—Reemprendre?

—De 1946-1959. Surto de la clinica i vaig
a residir a Sarria de Dalt, una casa de pagés en
plena naturalesa. La meva posicié continua som-
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niant en aquesta integracio de les arts i els
oficis per reeixir la plenitud de les obres, aques-
tes sempre forman part d'un conjunt.

Es una época de seguretat espiritual. Accepto
un viure ascetic i la meva cbra va agafant ares-
tes: duresa i delicadesa. Els meus treballs son
estudiats en planols i maquetes; ara és una
escultura en ferro forjat, una talla en fusta, una
creu, un vitrall, un monument, esgrafiats, es-
malt, pirogravat, etc. Moltes de les obres van
a parar a diversos llocs. Juntament amb aquesta
obra d’encarrec no deixo d’investigar amb ex-
pressions personals de pintura escultura i téc-
niques variades. Moltes d'aquestes obres han
anat donant testimoni en exposicions collectives
fetes per les comarques gironines i el Principat
en general, i fcra d'ell.

—Nova etapa?

—De 1959-1965. Durant aquest temps es
poden assenyalar una serie de pintures de con-
tingut matéric, expressio organica, altres d'exe-
cucio informal o frecs, etc.

Parallelament també inicio la ceramica amb
un sentit d'ajuda econbmica i interés artistic.

No vull regir-me per cap concepte concret.
La llibertat és el principi per a expressar-me;
per tant, cada obra és un planteig nou, segons
les condicions de tot tipus que incideixen en
aquell moment. Aquesta actitud no és qualifi-
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cable pels critics o historiadors i d'aixd en séc
conscient.

Una filosofia que m’ha acompanyat fa temps
ha estat que jo accepto els esdeveniments tal
com veénen. No vull un plantejament futur, es-
timo el present constant: per aixd mai no sé
el que faré dema, artisticament parlant, L'art
I'entenc com una integracio i servei en la socie-
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tat; per les seves necessitats de goig i realit-
zacid personal, a nivell de casa, de carrer i d'en-
riquiment de la comunitat. Voldria que fos
diferent de com esta actualment |’estructura
en qué ens trobem, que sembla com si |'art fos



un producte de luxe tant per exercir-lo o com-
prar-lo i que no fora el medi d'inversid i espe-
culacié del capital. Malgrat aixo he d'acceptar
el medi real d’aquesta estructura, essent alié
a la meva forma d’ésser.

—Preocupacio?

—De 1963-1967, tinc una preocupacié per-
qgue les persones minimament sensibles puguin
fer-se les seves obres i decorar la seva casa;
realitzo una série d'obres pensant en aquest fi,
pero per la dificultat de posar-ho a la practica
solament en resta aquest rastre d'obres realit-
zades.

—Estimuls?

—En concedir-me l'any 1966, |'Escola d'Olot,
la medalla de pata com a recompensa per la
meva trajectoria artistica, jo vaig oferir una
publicacié del resum de la meva obra realitzada,
junt amb una expcsicid. El ressd que tingué
dins els ambits artistics fou més important que
I'esforc més gran realitzat per dur a terme una
obra d’encarrec; aquesta desigualtat de comn-
pensacio i difusié déna més crédit a un tipus
de treball scbre I'altre molt injustament. En
cbservar aquest fenomen prenc interés d'accep-
tar les ocasions per les exposicions individuals,
Unic medi on la critica posa en comunicacid
I'artista i el public.
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—Altra activitat?

—Durant 1965-1971 tinc una activitat pe-
dagogica d'ensenyament artistica en un institut
de segcn ensenyament,

Deno classes d’historia i teoria de l'art a
I’Autonoma de Girona. Entre una experiencia i
I'altra, sento la importancia i la preocupacio
pedagogica.

—Valor de l'art?

—Essent |‘art un valor tan subjectiu, és molt
facil de crear-ne una propaganda i una difusio
que es converteix en motor i exigéncia del
mateix artista. Diria més, que un artista amb
qualitats reduides, per aquest mitja pot agafar
un gran desenvolupament i, al revés, |'artista
molt dotat perd sense aquest medi, pot quedar-
se ofegat i reduit a perdre la illusié de preduir,

—Materies?

—De 1964-1966, les meves obres entren
dins unes realitzacions de matéries pobres: un
paraigiies abandonat es converteix en un rat-
penat; les fustes tirades de la fusteria, teles,
retalls, etc. Una escultura feta de cordills i
guix i després passar-ho a la fosa de bronze, etc.

Després, el 1967, rastres de la naturalesa,
marges per desgast de l'aigua son emmotllats,
igualment que roderes de tractor, petjades i
trossos de glac. Aquesta actitud d'acceptar més
que de fer, la crec molt impartant per quant
és una accio d'afirmacio personal tan transcen-
dent ccm el fer; naturalment fins aquest mo-
ment la meva obra havia estat més fer.

—Ceramica?

—L'any 1969, emprenc la ceramica amb una
irea més creativa, gerros decorats amb ele-
ments variats, puntes, empremtes, incisions,
incerporacions de |'atzar de la feina del torn.
Plafons de rajoles, relleus en refractari esmal-
tat, etc. Moltes d'aquestes feines decoren llocs
publics i privats, Cada treball és estudiat, el fi
o lloc influeix en la seva realitzacid, com les
matéries i la forma d’aplicar-la, aquesta actitud
més valida per la meva llibertat creativa,

Es el moment de canvi de casa; vaig a viure
a Maontjuic, séc el primer habitant de la nova
urbanitzacié. Decoro la meva casa, les caixes
de persianes amb relleus de ciment, com tam-
bé els murs d'entrada i de la piscina amb relleus
incorpcrant elements variats, incisions a les
parets, mosaics de ceramica, vitralls, etc. Una
feina adequada al meu interés artistic de tre-
ballar en equip entre arquitecte i altres oficis.

—Segueix?

—1970. Faig una exposici6 a Madrid a la
sala del Prado de I'Ateneo de Madrid. Com-
prenc la meva falta de no treure el rendiment



d’una activitat d'aquest tipus; és un acte més al
meu curriculum; pesitiu, naturalment. El con-
tacte de les barraques de Mcntjuic em dona
pots aixefats, filferrcs retcrcats, deixalles ple-
nes de suggeriments de les coszs abandonades.
Tot aixd és aplicat a peces d'zlumini o de ce-
ramica.

Cal remarcar en vilralls, encarrecs per els
més variats llccs, realitzats amb emplemat o
amb ciment armat, cada cbra és una experiéen-

cia que n'enriquirira d’altres o donara nous
plantejaments de concepte i de fcrma.

Tembé en treballs d’encarrec de murs amb
relleu de ciment es van plantejant noves solu-
cicns en cada cas, degut al lloc, funcid i punts
de vista o llum. Sén relleus par a interiors o
per a exteriors; fent el negatiu (motlle) en
poliestiré epandit amb formes abstractes o en
tematica figurativa.

Una altra feina son mcsaics fets amb rajoles
trencades; aprcfitar el dibuix que dona entre
els {rossos, separant-los més o traient-ne per
crear uns dibuixos adequats a les possibilitats
de la mateixa técnica, combinant el blanc i el
negre. La suma de trencaments de rajoles es
ccnverteix en un medi ric d’expressio. Aixo
fambé és aplicat en dibuixcs i pintures: estri-
par, rebregar, separar, treure parts; qualsevol
despreci pot convertir-se i fransformar-se en
una delicadesa per |'expressio.
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—Preocupacis?

—EI 1970 sento la preocupacié per abaratir
l'escultura de bronze, em pcrta a reduir fases
de la seva execuciod, a la cera perduda modelant
directament en planxa de cera per passar d'im-
mediat a la fundicio. Aixi faig un Crist de 3 m.
de llarg.

La manera de procedir ccmporta també una
forma d’expressio,

En ceramica, tant en plafons de rajoles com
en relleus son aprofitats els defectes per con-
vertir-lcs en quazlitats, papers estripats, des-
ajusiamentis de reserves, rascades, pintades amb
esccmrbra, llancades de colors, tot val i tot és
aprcfiteble, cal estar atent a totes aquestes
pcssibilitats nascudes dels defectes.

L'atzar d'un fotograt en demanar-me de
poder fer unes folcgrafies d'una model al meu
taller d’escultor, fou mctiu perqué fes una se-
rie de dibuixcs en model viu. Un altre amic
fcu la causa que realitzés una sarie d'escultu-
res de pcliureta en dcnar-me’l a coneixer.

Després, I'any 1974, uns dibuixos vells dels
anys 1940-50 son manipulats; tallant-los, do-
blant-los, estripant-los, son aplicats sobre una
superficie pintada amb manguera i a base de
pintures sintétiques o altres materies. Fent una
compaosicio de das moments historics diferents
i dos conceptes distints del mateix autor.

—Metall?

—Un via crucis per |'Abadia de Montserrat,
'any 1974 fet amb alumini if erro amb apor-
tacions adequades, tela metallica, claus, vidres
i empremtes de trcncs, d'espines, petjades;
elements tots que ajuden a un relleu que di-
buixa el tema esquematic, aquestes incorpora-
cicns intento siguin adequades a cada estacio.

—Gerros i técniques?

—El 1975, uns gerros ternejats son després
enfcnsats en llocs adequats per fer-ne unes fi-
gures femenines, de modelat simple i esque-
matic.

Altres gerros son tallats i moguts, doblant-
neparis per aconseguir efectes de colors i
textures aspres i pallides. També una aportacio
interessant son les peces industrials de totxos
de tamanys considerables tallant-los en formes
que recorden arquitectures de somni.

En pintura el fet d'usar el suport de papar
i la técnica acrilica dona pcssibilitat de plega-
ments, estripats, rentats i tota classe de ma-
nipulacio. D'aquesta serie son una colla d'auto-
retrats que van des del realisme fins a les
abstraccions. Un mateix tema en conceptes
diferents.

També faig una série de pintures inspirades
en les parets en dies pre-electorals, plenes de



papers pintades arrancades i sigles, etc. El pro-
cediment és mixt amb collage, pintura sprai;
els efectes son de superficies molt riques d'ex-
pressio.

L'any 1977 en escultura seguint I'emmmot-
llatge del natural realitzo unes figures amb
alumini a la cera perduda; en el seu procés
d'estat de cera sén tallades, mogudes, fonent-
ne parts, introduint-hi peces mecaniques o©
aprofitant defectes de fundicio...

—Destacar?

—Crec que cal destacar unes fonts fetes en
ciment, tractades ccm a vertaderes escultures,
amb incorperacit de llums it vitralls.

En una exposicio presento una serie d'apor-
tacions noves en ceramica eng=lbada i dibuixos
amb incisié. També unes escultures emmotlla-
des de sarcofags dels segles IV-XV, elaborats
incorporant-hi peces d’electronica, fent paral-
lels de ccmunicacions del passat i el present.

—Darrer any 1978?

—Una exposicio de ceramica és motiu d'am-
pliar les pessibilitats de I'engalba; amb dibui-
x0s pintats amb oxids donant valer a la pinze-
llada, com també aprofitar argiles brutes de
calc tenint en compte les seves explosions;
decorar-les amb botifarrons de fang o movent
les matéries d'engalba i oxids amb pinzells
o amb aigua a pressiGé, aprefitant els seus
regalims,

Installo el meu taller de pintar a Llanars. En
contacte amb l'alta muntanya, sorgeixen unes
pintures de dendncia i de degradacio del pai-
satge: una maquina vermella es menja una
muntanya i afegeixo tatxades i el signe + pts.

Una altra pintura del poble de Llanars amb
"entorn de les muntanyes i unes tarres metal-
liques eléctrigues imaginaries que envaiexen
sense respecte el terreny. Una altra pintura
representa unes cases humils dominades per
arans torres eléctriques; o bé una altra, la gran
fabrica de ciment empastifant unes petites ca-
ses. Paisatges i descaradament, uns pals o tor-
res d’electricitat tatxades, un bitllet de 100
pessetes enaanxat. tagues i regalims com si
el paisatge fos burlat; també un crani de vaca
em suggereix interpretacions que van d'un
realisme a esquematisme.

—Diversitats?

—La idea de pintar la sardana em porta a
fer uns quadres de pinzellades ritmiques, amb
signes d'idea musical i deriven en signes gra-
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fics que recorden escritures, aixd es va trans-
mutant amb un goteig i flucrescéncies florals
i venint-hi pintures sintétiques barrejades on
el pinzell desapareix, entren en joc els esprais
i sorgeixen mons magics i cosmics. Tot aixo
sinfetitzat son una pifa de quadres on es poden
seguir unes fransformacions a vegades per dies,
MESCSs 0 anys perd que sempre és un sentir pre-
sent deslljurat d’estil o falsa personalitat. Tam-
pzc no és un eclecticisme en el sentit de la
paraula, perqué son vivéncies del present, de
la vida de cada dia.

—Naturalesa?

—Viure en contacte amb la naturalesa son
invitacions ccnstants també a expressar mol-
tes ccses que s'cbserven, ccm ha estat el mén
de les seves flors, Pintures fetes amb un realis-
me primer, interpretacio (liure després, seguint
interpretacicns internes surrealistes sensuals
d'una flora imaginaria.

—Ara i punt darrer?

——Ara és altra vegada la ceramica en tamany
gran, amb adcrns traient el fang d’un arabesc
de ganiveta, més engalba i els oxids per la de-
coracio. Uns gerros més petits, enfecnsant la
forma en alguns o altres aportant a la decoracio
en plantilles o digitals o pressions en I'engalba
i vernissos molls.

Voldria la meva cbra produida per la cir-
cumstancia de cada mement, sigui d'estudi o
bé espcntania. La meva disposicid veu que és
mclt el gue tenim dintre nostre i ens cal estar
atents per treure'n el maxim, pensant que en
restara molt per donar.

Aquest és |'autoretrat que s’ha fet en Fita.
Tots els artistes o molts d'ells, han sentit
aquesta necessitat, com a model artistic o com
aspecte huma per mitja de la paraula. El punt
fins al qual han encertat, és complex. Moltes
vegades han vclgut, potser inconscientment,
destacar algun aspecte o presumida virtut,
pero com sigui que per altra banda, els altres,
els qui han d’emetre el judici tenen [a [liber-
tad completa, en el fet d'aguesta coincidencia
entre l'artista i I'home del carrer, tan buscada
i reconeguda com important, hi trcbarem la
convergencia justa, que apcrti la solucio a
aquest cas, que no és cap enigma, per la rad
que és una expcsicio senzilla que tothom pot
valcrar. Aquest és el punt valid per a qui fa
les manifestacions i per a aquell que les rep.



